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O Departamento de Educacién e Accion Cultural deédudo Pobo desenvolve as suas
funciéns nun centro que, en palabras do que fauodérector durante moitos anos, D.
Antonio Fraguas, teria como obxectivo “o ser deZaal Un “ser” que se atoparia nos
costumes e valores da denominada sociedade tnaaliciounha sociedade
fundamentalmente campesifia e marifieira que, no mtonae constituciéon do Museo,
estaba a cambiar rapidamente. Xunto a lingua ertioté, estes trazos en vias de
desaparicion, son os que conformarian o feito elieial galego, e o Museo, o lugar

onde se preservarian e mostrarian.
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Claustro do Convento San Domingos de Bonaval, se déuseo do Pobo Galego

Foto Tino Viz. Arquivo Museo do Pobo Galego

Con estas premisas 0 Museo do Pobo Galego abréaaspsimeiras salas en 1977,
COmMoO un museo no que se conservan e divulgan faraiasais dun pobo con memoria
colectiva e unha asuncion consciente da identidagi® tamén en permanente
transformacién como sociedade. Neste sentido o Masenpre un papel altamente
significativo na comunidade desde o seu estatusodiedor e salvagarda dunha parte
esencial da identidade do pais. Un papel condidmmala evolucion da sociedade na
que estéa inserido e que 0 sostén pero tamén padpsp cambios que o concepto de
patrimonio, € en concreto o de patrimonio etnogeagfiveu sufrindo nas ultimas

décadas. Por este motivo a entidade museistica nonproxecto acabado senén que
estd en constante revision, o que implica a rendnatas lifias de investigacion e de

difusion. Asi, e desde hai uns anos, véfiense iocamgo os aspectos referidos ao PCI



(Patrimonio Cultural Inmaterial) nas linas de estuld Museo, 0 que se traduciu na
inauguracion dunha nova saf@pciedade. Memoria e Tradiciona constitucion do
Instituto das Identidades (Idl) ou no Arquivo ddrfaonio Oral da Identidade (APOI).
Este arquivo sonoro de libre acceso na rede osengelvemento de iniciativas como o
Proxecto Didactico Antonio Fragdagrocuran a incorporacién e a participacion activa

da cidadania na vida do Museo e son parte tamésddéinicion da entidade.

Sala Sociedade: memoria e tradicién.
Foto Tino Viz. Arquivo Museo do Pobo Galego

Esta renovacion teria que reflectirse tamén na @eigm permanente desefiada na
primeira época do Museo. Nela procurouse unhassimta sociedade tradicional galega
a través, fundamentalmente, de elementos da cufhaterial que eran o obxecto
principal de estudo na etnografia daquel momensoolxectos, expostos cun caracter
procesual e en funcién do sistema produtivo ao gpréencen, dispéiiense como se
estiveran nos obradoiros onde se producen ou amiliQuedan asi asimilados a
actividades economicas produtivas e situados nuréaidade espazotemporal

indeterminada.

Sala de Oficios. Foto Tino Viz. Arquivo Museo ddoBdGalego

1 O Proxecto Didactico Antonio Fraguas promove astigacion sobre o patrimonio desde o colectivo
escolar fomentando o traballo na sGa contorna iratedConvocase cada dous anos e conta coas
modalidades de ensino primario e secundario.



Desde 0 noso punto de vista este desefio posueanrvglor didactico pero a sta vez
supon algun que outro desafio para o traballo fusidn e aproveitamento da coleccion
que fai o DEAC. Un servizo que existe como tal descturso escolar 1997-98 e que
desenvolve un traballo suxeito as reflexions pmpia educaciéon pero tamén as
caracteristicas diversas da instituciéon da quedquarte: titularidade, disciplina, ambito
de actuacion, contidos, orzamento, etc. Hai meigagbles que condicionan o traballo
en cada entidade museistica e condicionan, clag as funcions e a maneira de
desenvolvelas desde os departamentos de educ&idno xa comentamos, o0 Museo
non € un proxecto pechado, rematado, senén que segsandose e transformandose
como ocorre coa sociedade que o sustenta. Poré@ecorsos economicos do Museo
non permiten abordar todos os cambios que co tesgofixeron necesarios,
principalmente 0s que seria pertinente acometeresa8 salas mais antigas da
exposicion permanente. Pasaron xa 35 anos degugtara das primeiras e 0s obxectos
convertidos en simbolos prestixiados dunha culttaasmiten un discurso sobre a
mesma que se corresponde con outro momento, agugeleeesa activacion patrimonial

se fixo.

Coa ollada actual entendemos que unha das eivaspdaicion permanente € o escaso
protagonismo que na mesma tefien as mulleres. Atigaeidon etnografica tivo, no seu
momento, un marcado enfoque androcéntrico. Desthe merspectiva asignaronse
presupostos da separacion das esferas ao estugwodotivo e do doméstico na
sociedade tradicional. Presupostos provenienteslesenvolvemento doutro tipo de
sociedade mais urbana e burguesa que relegou &seawdo espazo do fogar e que as
observou, fundamentalmente, desde o papel de nagspesas. Deste xeito, as
actividades produtivas presentadas como tal no ®&Jusson consideradas

eminentemente masculinas.

Co home como medida, a presenza protagonista déeresusd se produce nalgunhas

ocupacioéns recofiecidas tradicionalmente como femdniredeiras, palilleiras ou

2 Qutros traballos sobre museos etnograficos refligsto tamén, por exemplo, Marifio Costales, M.
Brafia Rey,F. e Mourifio Lopez, Erama y urdimbre. Género y gestidn patrimonial elande Santos
pax.83



tecedeiras. O estudo das sociedades tradicionagstia dos sistemas produtivos faise
con esta mirada masculina na que nin sequeralmalts visibles das mulleres féra do
da casa se recollen como parte deses sistemasagoaas palilleiras ou das tecedeiras
cuxa colocacion dentro da montaxe deixa estasidatigs nun limbo clasificatorio de
caracter dubidoso entre os oficios e as actividddagsticas.

Outro elemento presente nas salas do Museo ondaulieres adquiren presenza
protagonista é no apartado dedicado a Indumentadiagque ocorre é que nesta sala
aparecen fundamentalmente como portadoras duns emfesn téxtiles que
tradicionalmente se consideraron parte do feiterdifcial galego. Quedan asi case
agochados outros aspectos moi interesantes sobrquesa indumentaria pode
subministrar informacién, incluidos aspectos retatiao xénero como a subordinacion

ou as relaciéns de poder na estrutura sdcial.

Sala de Indumentaria

Foto Tino Viz. Arquivo Museo do Pobo Galego

Estas son as salas coas que o DEAC ten que caradpsenvolver o seu traballo. O
Asi que o que se decidiu foi non agochar senégriatgracticas de traballo que fixen a
mirada nas representacions proxectadas sobre aifeme o masculino na exposicion

permanente do Museo.

Cando comezamos con esta estratexia, a nosa fémmaai enfoque de xénero na

educacion patrimonial era case nula. Descofiecipogibles experiencias en conxuntos

% Neste sentido o traballo da responsable da Cdleatd Museo do Pobo Galego, Belén Saenz-Chas
Diaz, sobre a indumentaria e tamén sobre outrosesi®s de traballo como os espadeleiros tefien sido
moi clarificadores e de moita axuda para o xir@@un enfoque de xénero sobre a coleccién do Museo



ou museos etnograficos o que fai que entre agzagal$ por nds até agora haxa varias
con moitas eivas e resultados menos satisfactdoogue nos gustaria. Porén cremos
que, cando menos, van abrindonos o camifio polgugremos seguir transitando e van
dando a volta a alguns puntos do discurso do Mudediscurso que tifia o risco de
conferir aos contidos significados estereotipadosfastados da posibilidade de
construir cofiecemento critico. Imos expor brevemalgunhas das que levamos

desenvolvido nesta andadura.

Nun primeiro intento tomamos como contido princigaltraballo en feminino na
sociedade tradicional galega. Como xa dixemos, eseprza explicita nas salas de
actividades realizadas polas mulleres é bastamitadla. Non obstante hai diversos
elementos de ilustracién nas salas nas que aparatsriarefas das que as mulleres son
responsables ou das que tamén participan. A nag@$ta entdn foi para as visitas
guiadas dos grupos escolares de secundaria. Duaant@esmas iamos a aquelas
referencias explicitas neste tema procurando iimbia esas mulleres cuxa realidade

guedaba semiagochada no discurso expositivo.

Esta maneira de abordar as visitas tivo que sesa@d® despois dun tempo. Fomos
observando que este xeito de traballar marcaba impartante distancia entre as

persoas adolescentes e esas outras pertencemt@susndo pasado e distante do delas.

R. Caamafio (Muxia, 1926)
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Foto Ramén Caamafio. Arquivo Museo do Pobo Galego

A mera visibilizacion pufianos diante un vello peshl, o da outredade. Ao deixar de

afondar nos porqués da inequidade, rompiamos pagiblemente tivera constituido o



vencello necesario entre a sociedade representalliziseo e o presente do alumnado.

Durante eses anos mantifiamos un convenio de cal@borcon Ciencias da Educacion
para acoller alumnado en practicas. O alumnadadidsenvolver un proxecto sobre o
Museo no que estaba titorado e asesorado polo DEASHr persoal docente da
Facultade. Con duas destas estudantes da licaemacidau Pedagoxia, puxemos en
marcha unha nova tentativa tamén para o ensinmd@agdo. Insistimos no traballo en
feminino cun itinerario no que incorporamos a lextde textos breves de diferentes
épocas incluida a presente, relativos as relagdtre homes e mulleres. Buscdbamos a
identificaciébn dos e das adolescentes coas sUgsapreelacions e comportamentos.
Esta vez obtivemos mellores resultados e logramiwsducir a reflexion desde o
presente dos e das rapazas. Por outra banda egtarpa, inesperadamente, abriuse ao

debate sobre os factores que condicionan a ideletidas persoas.

A visibilizacién conta xa con bastante tradicidmremos que tamén cun gran calado
entre as estratexias con enfoque de xénero motimque o DEAC segue apostando
pola mesma. Agora ben, na posta en marcha desitddaates, deixdramos de lado algo
obvio: que tinamos que modificar condutas e faceoumscientes do papel da linguaxe
e do uso que nos faciamos do mesmo. Coidar quénfdiesiva e non sexista, tanto nas
nosas intervencions durante as actividades comanadeariais que desefiaramos. Non
reproducir patrons de discriminacion ou estigmates. E contar con que unha
seleccidn critica dos contidos podia supor, e de fpdn, cambiar textos, letras de

cantigas, normas de xogos populares ou recitadésdore infantil entre outros.

Precisamente isto tivo que facerse cos materi@dassparaXogos Bailadosinha das
propostas recentafirixida ao alumnado de Infantil e Primeiro Cicle Brimaria que
parte dos contidos do apartado da infancia nadeafociedade do Museo.

Escollemos o xogo polo importante papel que temprandizaxe e desenvolvemento
das crianzas. Ademais, 0s xogos tradicionais sogran medida, xogos colectivos que
ofrecen moitas posibilidades as persoas de intemaentre elas. Con todo, 0s xogos
transmiten os roles da realidade na que xurdiraly@ns dos xogos mais acaidos para

0S nosos obxectivos- xogos con masica, letra eogoafia- contan con alguns



elementos que fomentan actitudes pouco favoralaes g participaciéon en igualdade.
Foi necesario revisar e modificar os textos dadigas e eliminar destes xogos 0s
comportamentos sexistas presentes nalguns casmsuldado foi unha proposta que
incide na coeducacion usando unha parte do grami® ecervo do folclore infantil

tradicional?

Xogos BailadosArquivo Museo do Pobo Galego

Procurando unha perspectiva de xénero transvemabds introducindo distintas
estratexias con maior ou menor éxito. Unha das lifeatraballo do Museo nos ultimos
anos é a recuperacion da oralidade, forma primlodais: relacions sociais e basica na
transmision de cofilecementos. Neste sentido o DEégeftbu varias iniciativas ao

redor da narraciéon oral.

Contos Comprendidosin programa dirixido a escolares de terceircocit® primaria,
conta coa colaboracion de Celso Fernandez Sanmpoiéta e contador que tenta por

en valor a narracion a través da oralidade.

Contos Comprendido#rquivo Museo do Pobo Galego

* Xogos Bailado$ai parte dun proxecto didactico mais amplo s@sta area do noso PCI coordinado
pola educadora do Museo, Carme Campo Martinezrandstbaile tradicional e con gran experiencia
neste campo.



O traballo neste programa conta dunha soa sesidviuseo e outra no centro escolar.
Durante a visita do alumnado ao centro museistignimeiro que fai Celso Fernandez
€ guiar as rapazas e 0s rapaces na construciéeudorgpio relato oral. Traballa para
isto a partir de anécdotas que lles ocorreran @ elales no seu contexto cotia. Este
X0go coas experiencias do alumnado participantéidgag emocionalmente e mantén o
seu interese cando 0 que se expon € o relato dpleaiencia allea e relacionada coa

sociedade representada no Museo.

Para a edicion 2012/13 deste programa, ademai®idara linguaxe e as actitudes,
decidimos traballar cos relatos da emigracion ésodd a narracion realizada por unha
muller que marchara a Bos Aires. Con isto procusaghdas cousas: unha primeira,
cuestionar a idea, bastante interiorizada socigknesobre os suxeitos do fenémeno
migratorio no primeiro terzo de século. Segundoesma, a persoa que emigra, polo
xeral, esta representada por un home novo que tiiwaatras e as mulleres aparecen
fundamentalmente como as “vidvas de vivos” ou as gae envellecen soas na aldea.
O relato seleccionado ademais, subministra infoiinaaelevantes sobre as condicions
e as dificultades nas que viaxou esa muller asbcswbre as achegas e transformaciéns
xurdidas da cultura & que emigrou. E isto lévangsgunda cousa que procurabamos
tocar que € a relacion de continuidade coa readidtal inmigracion actualmente. E
finalmente, a narraciébn remata dun xeito sorpretedezpa intencion de que a

experiencia se preserve na memoaria.

Na procura de novas experiencias acordes coa ateqcie o Museo esta a por nos
elementos inmateriais propuxemos o Café da MemBeaeado nas parolas de taberna
e na proposta dos Cafés Cientificos que duranteoada Ciencia puxera en marcha a
USC, iniciamos este novo formato co que pretendetotar de vida aos contidos do
Museo. A proposta aproveita o feito de estarenaaivisdlas as persoas portadoras dunha
parte da memoria que o Museo alberga para facex actividade na que estas son as

protagonistas dunha conversa da que o publico padieipar, escoitando e intervindo.

® Este programa foi escollido como exemplo, poldgsara Roser Calaf e Miguel Suarez, para a sta
intervencién no V Simposio Internacional de lasnCias Sociales en el &mbito Iberoamericano: “Hiator
e ldentidades Culturales”, celebrado na UnivergigaBarcelona o 29 de maio e o 1 de xufio de 2013.



A organizaciébn do Café pretende que a experieneia sameén interxeneracional

buscando que asistan a eles persoas de diferdatksi

café memoria
gaiteiras

=" CartelCafé da Memoria: Gaiteiras

Ao facer a proposta quixemos usala tamén como meatia dotar ao feminino dun
sentido de autoridade, para unha revalorizaciomd@ica do que producen e crean as
mulleres asi que fixamos os temas a tratar nossCQefe formas de facer, de estar e de
relacionarse das portadoras dese patrimonio aiivda @ primeiro Café da Memoria
realizouse no Claustro do Museo en xullo de 2@@&puxemoslle a unha asociacion de
mulleres maiores do ambito urbano e a outro grupmedio rural que parolaran sobre
a stia mocidade. Silenciadas tradicionalmente, to fi# darlles voz protagonista foi

unha satisfaccion para moitas delas. E por supastén para nos.

Por este programa que busca o relato dunha memoeaademais é recente, foron
pasando as experiencias en primeira persoa dagiaimas ou gaiteiras en Cafés
titulados dese xeito precisamente porque ao nomedandicase e normalizase a sta
presenza tantas veces invisibilizada. Pero tamgan@ando outros onde participaran
0os homes para indagar asi nas relacions sociaes @wuns e as outras: o Entroido, o
San Xoan ou os Titiriteiros foron alguns destesulhto dous Cafés da Memoria
dedicados & maternidade. Intuiamos distintas ddisl e diversas experiencias debaixo
dun elemento clave na definicion do rol e expecdatdas mulleres. Considerado como
un deber natural e consubstancial & feminidadadiza mistica no plano da identidade

ao enxalzar a figura da nai como transmisora doécgeencial e xenuinamente gafego

® |sto esta tratado xa por outros e outras investiges galegas desde finais dos 90. Véxase, porpaem

Lourdes Méndez]dentidade Galega e Identidade de Xénero



Café da MemoriaArquivo Museo do Pobo Galego

A metodoloxia dos Cafés ten moitas limitacions wma,@inda que se elabora un guion,
a parola non é exactamente unha entrevista etncayesdtruturada. Porén, atendendo &
subxectividade das mulleres e & singularidade daas shistorias de vida,

aproximamonos a complexidade das relacidns soeias ambitos onde xorden, se
reproducen e cambian as cuestions de xénero. Fax@moourando por énfase en dar

recofiecemento as protagonistas prestixiando agegpasencias vitais.

O obxecto desta comunicacibn era expor unha mosd@a iniciativas que
desenvolvemos tentando aplicarlles un enfoque aquesideramos unha ferramenta
eficaz. Eficaz para cuestionar e cuestionarnosa pér en valor o patrimonio cunha
mirada integradora, para posibilitar espazos deraxgntacion de modos relacionais e
de producion compartida do saber e para visibilmar s6 as mulleres sendn a outros
suxeitos sociais excluidos das perspectivas patrais convencionais. Temos en
mente outras accions ao redor da memoria e datidddes de culturas exiliadas ou
marxinadas no noso territorio pero que levan nmigiteopo ai como pode ser a cigana ou

as xurdidas do fenébmeno migratorio galego.

Rematando. Non sabemos se esta achega lle seadalgién. Queda patente no texto a
de traballo que nos falta por facer. Non hai peEssexpertas en xénero no cadro de
persoal do DEAC e as carencias consecuencia donmadion insuficiente, simanse a
falta de recursos e de tempo. Por iso, entre outrosvos, queremos agradecer a

posibilidade de participar nun foro como o que suggte Congreso.
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